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El viaje pictdrico a Italia

de Damian Flores

Antonio Bonet Correa

La exposicion de Damian Flores, en la que se recogen los cuadros de su viaje pic-
torico a ltalia y su estancia en Ca'Ottolina, cerca de Verona, plantea una serie de
cuestiones acerca del arte contempordaneo y de sus estrechas relaciones entre la
pintura y la poesia. En primer lugar, suscita una serie de reflexiones acerca del
género “paisaje” y su complejidad técnica y estéfica. En segundo lugar, un escla-
recimiento de lo que, respecto a la vida, significa el viaje en tanto que forma de
conocimiento del mundo y manera de encontrarse consigo mismo aquel que,
abandonando su ambiente habitual, emprende un largo recorrido por tierras fora-
neas con el fin de buscar su propia identidad.

La belleza de los cuadros de Damian Flores es antigua y moderna no sélo porque
representa forres, fortificaciones, iglesias, y edificios del pasado, calles y rincones
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urbanos de Bolonia, Mantua, Verona y Venecia sino también porque su mirada
esta determinada por una sensibilidad producto de la desolacién de nuestro tiem-
po. Los modelos prestigiosos de los monumentos del pasado estan vistos a través
del prisma de quien sabe cuan precaria es la realidad de lo pretérito. A la vez
son objeto de un entorno cotidiano glorioso, aunque degradado o consumido por
el inexorable paso de la historia. Sus paisajes son auténticos emblemas de la
perennidad de lo transitorio, del escenario en el que transcurre una existencia con
nostalgia de la perdida Arcadia. El espacio vacio de una armoniosa sala de una
villa palladiana, la insélita escalera racionalista en el primer plano de una vista
del lago de Garda o la maciza y esbelta maqueta del Teatro del Mundo de Aldo
Rossi remolcada por un vaporetfo hacia Venecia son la imagen misma de un fas-
cinacién, de un mundo como soiado. Implicitamente en ellos hay una critica urba-
na y arquitecténica de las ciudades actuales en la que se desarrolla nuestra vida.

Los mentores de Damian Flores son los poetas aunque su vision sea puramente pic-
térica. En éste Gltimo aspecto no es extrano que su Unica cita de un artista sea la
de pintar un torre de Bolonia desde una ventana del Museo Morandi. En lo que
se refiere a la literatura, su exposicion esta presidida, por asi decirlo, por los retra-
tos péstumos del poeta ruso Joseph Brodsky, enterrado por voluntad propia en el
cementerio de San Michéle y del escritor y diplomatico Paul Morand, autor del
libro “Venecias”. A sus efigies ideales dentro de sus respectivos tondos se une el
retrato del misico italiano Paolo Conte. El aura moderna de los citados escritores
es indicio de la temperatura emocional y de la aguda sensibilidad del pintor ante

lo que es ltalia “mi ventura” y su legado artistico para un avisado viajero. No hay
que olvidar la afraccién que durante siglos supuso la peregrinacion estética a lto-
lia. Recordemos el “grand four” de Goethe o de Stendhal por sélo citar dos nom-
bres eminentes. Al contrario del turista moderno siempre con prisa y mirada super-
ficial, Damian Flores se entronca con una renovada fradicién, en la que lo
fundamental es lograr el sosiego, la quietud en medio del trajin del vigje.

El paisaje en tanto que género pictérico ofrece una gran complejidad a la hora
de intentar analizor sus distintas manifestaciones. Considerado por los fratadistas
clasicos como un género menor al de la pintura de figuras y de “historias”, sin
embargo ha alcanzado, en determinados momentos histéricos, la méaxima cate-
goria estética. Baste recordar la importancia de los fondos de los primitivos fla-
mencos, las dos pequefias tablas atribuidas a Ambrogio Lorenzetti, los cuadros de
Andrea Mantegna, los paisajes holandeses del siglo XVII, los vedutistas venecia-
nos del siglo XVIII; los paisajes romanticos e impresionistas del siglo XIX, para
comprender que su intensidad emocional es tan grande o superior a la de las com-
posiciones religiosas del pasado, en las cuales las figuras, eran las protagonistas.
Lo mismo que en el bodegdn —pensemos en los de Sanchez Cotan o de Zurbaran-
en el paisaje se ha logrado alcanzar lo sacro. En la vida moderna ha sustituido
a la imagen de lo santo. No hay que olvidar como ya lo sefialé nada menos que
Platén, que el paisaje es una forma de abstraccién de la naturaleza y que por
ejemplo Mondrian llegé a pintar sus composiciones orfogonales partiendo del
andlisis y transformacion de los elementos de los arboles.
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En su “Tratado del paisaje” el cubista André Lhote afirmaba que al contrario “de
lo que cree el profano lo esencial del arte no es imitar la naturaleza sino poner
en evidencia, con el pretexto de la imitacién, los elementos plésticos puros: medi-
das, vectores, ornamentos, luces, valores, colores, materias repartidas y organi-
zados segin las exigencias de las leyes naturales”. Amante de los “paisajes com-
puestos” de Poussin y de la leccién de Cézanne, con sus planos y cuerpos
geométricos para lograr una perspectiva sensible, Lothe resalta la voluntad de vol-
ver a un orden en materia de representacién del paisaje. Damian Flores en este
aspecto es heredero de una tradicion que va desde los helenistas artistas topo-
gréficos o topiarios, de que habla Plinio, de los vedutistas, de los pintores de pai-
sajes compuestos, los cubistas y los metafisicos. Al igual que ellos compone valién-
dose de los medios técnicos modernos, en este caso la fotografia. En el pasado,
la camara oscura y ofros instrumentos 6pticos servian para fijar la imagen. El pin-
tor, con la ayuda de la memoria y de las notas tomadas del natural a pie de obra,
acababa elaborando la obra en su taller. Otro tanto hace Damidn Flores. El resul-
tado pictérico es espléndido y delectable para el espectador que, gracias a sus
cuadros, puede viajar imaginariamente a un mundo concluso y convincente.

El paisaje implica una iconografia natural —rocas, campos, arboles, rios, lagos,
mares, nubes y demas fenémenos atmosféricos- y artificial o arquitecténica. El pai-
saje en estado salvaje y virgen no existe en la realidad. La mano del agricultor y
el trabajo de los aperos y de las maquinarias han modificado y transformado la

naturaleza. Las obras de ingenierio y de arquitectura no sélo son elementos afio-
didos sino partes integrantes y a veces esenciales del paisaje. Damian Flores, artis-
ta culto y viajero, poseido de “arquitectomania” es un especialista en una icono-
grafia que tiene sus raices en el nacimiento mismo del género. Desde su aparicion,
en 1992, en el panorama artistico madrilefio con su exposicion “el viaje de la pin-
tura”, en la Galeria El Caballo de Troya, sorprendié a los entendidos por sus cuo-
dros, en los cuales la protagonista era la arquitectura. Fébricas, silos, monumen-
tos antiguos y edificios racionalistas, lo mismo que rincones y horizontes urbanos
alcanzaban una categoria hasta entonces inédita. Desde ese momento hasta hoy,
de acuerdo con una constante del género que durante siglos ha utilizado los
pequefios formatos, Damian Flores, ha pintado composiciones de tamafio minimo,
reduciendo a lo esencial las lineas y los volumenes de los edificios representados.
Autor de un microcosmos, en su obra ha logrado resumir un mundo ideal de mode-
los de edificacion, unos encontrados en el azar de los vigjes, otros, a través de
las laminas de los libros o de la busqueda en las distintas ciudades y diferentes
paises que ha visitado. Pero a la curiosidad iconogréfica y a la emocién de lo vivi-
do hay que afadir, o méas bien anteponer, el valor intrinseco de su vision pléstica.
Artista sensible que domina el espacio pictérico, el color y la luz, Damian Flores,
nos proporciona una fuente de delectacién mental. Tombién con su particular per-
cepcidn de la pintura en estado puro nos hace viajar a través de los sentidos a un
mundo de perfeccién y armonia. Sus cuadros son lugares o estancias para la enso-
Aacién hecha realidad.



San Giorgio Maggiore |. 120 x 120 cm Oleo sobre lino. 2002



las. 50 em, didmetro. Oleo sobre 1abla. 2002 tl leat
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Villa Pisani, Palladio. 75 cm. diametro. Ol

. 2002 Torredn. 75 em. digmetro. Oleo sobre tabla. 2002



Villa Poiona. Palladio. 75 cm. diametra. Oleo sobre tobla, 2002

Viale Orteo

81 x 38 cm

Oleo scbre lino. 2002



Isola, 40 x 170 em. Oleo sobre lino. 2002

Santa Maria Fermosa. 75 cm. diametro. Oleo sobre tabla. 2002



San Giorgio Maggiore Il. 105 x 173 em Oleo sobre linc

2002

Chioggia. 97 x 162 cm. Olso sobre lino. 2002



Paclo Conte en la'Ottoling. 50 cm, digmetro. Oleo sobre tabla. 2002



Paul Morand. 50 cm. diametro. Oleo sobre tobla. 2002 Joseph Brodsky. 50 c






Balonia desde al Museo Morandi, 170 x 40 c¢m. Oleo sohre lin Ciprés en San Zeno. Verona. 170 x 40 cm. Oleo sobre lino
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DAMIAN FLORES LLANOS

Nace en Acehuche (Caceres) en 1963. Trasladandose fempranamente con su
fomilio o Belalcazar (Cérdobal.

licenciado en la especialidod de grabado en la Facultad de Bellos Artes,
Universidad Complutense de Madrid 1987.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1992 "El vigje de la pintura” Galeria El Caballo de Troya, Madrid (septiembre].
1994 "Pasecs y ensueios’ Galeria El Caballo de Troya, Madrid (noviembre).
1995 "Paisajes’ Galeria My Name's Lolita Art, Valencia (junio). 'luz del Norte”
Galeria Siboney, Santander (diciembre). 1996 “El faller de los suefios” Sala El
Broncese, Diputacion de Céceres (junio). "Roma-Medinaceli” Galeria Arco Roma-
no, Medinaceli (Soria) [diciembre). 1997 "El vioje o llalia” Galeria Estampa,
Madrid {junio). 1998 "Nostalgio de la pintura, nostalgia de la modernidad” Gale-
ria DV, San Sebastian (junio). "Color del alma" Galeria Siboney, Santander
(diciembre). 1999 "Once domicilios distintos’ Galeria My Name's Lolita Art,
Valencia (mayo). "16 itinerarios en un café” Café Sajo, Cérdoba [diciembre).
2000 "A través del Canal' Galeric Arco Romano, Medinaceli (Soria) (abril).
2001 "Nuestro hombre en la Habana" Galeria My Name's Lolita Art, Madrid
(febrero). "Oh lisboa, meu lar". Galeria Maria Llanos. Caceres [noviembre).
2002 "Vigje al Veneto' Galeria My Name's Lolita Art, Valencia (abil)

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1992 "El retorno del hijo prédigo II' Galeria Columela, Madrid [noviembre). "lo
cueva de Ali Baba Galerio El Caballo de Troya, Madrid [diciembre). 1993 “El
cuarlo de estar’ Galeria Siboney, Santander (diciembre). "la cueva de Ali Baba
I' Galeria El Caballo de Troya, Madrid (diciembre). IV Bienal de Pintura Ciudad
de Pamplona. V Bienal de Pintura Ciudad de Murcia. "Exposicion Curso de Arte
Mojacar" Circulo de Bellas Artes, Madrid. 1994 ARCO'94 Galeria Siboney,

Madrid [febrero). ‘Ingenic y enigma" Galeria 'Homme qui rit, Bruselas [noviem-
bre). "la huida a Egipto" Galeria Estampa, Madrid (diciembre). 1995 ARCOQ5
Galeria Estampa, Madrid (febrero). 0,7%. Circulo de Bellos Artes, Madrid. "Jue-
gos de luz y sombra" Galeria Seiquer, Madrid (junio). 1996 "Manolo Prieto y el
Toro de Osborne" ifinerante Cadiz, Madrid y Jaén. 1997 "A.M. Charris y Damidan
Flores', Galeria Cornion, Gijon labril). "Exposicién Becarios de la Academia de
Espafia en Roma', Roma (junio] y Madrid (septiembre). 1998 ARCO'98 Galeria
Estampo, Madrid (febrero). "Propios y extrafios’ Galeria Marlborough, Madrid
(junio). "Arte a Palazzo Oraziona" Museo Oraziano-Palazzo Orsini, licenza
[Romal (septiembre]. VIIl Bienal Nacional de Arte de Oviedo. "1998-1999" Gale-
ria Estampa, Madrid (diciembre). 1999 "El gran sofé" Galeria Siboney, Santan-
der (septiembre). "Cancién de las figuras” Real Academia de San Fernando,
Madrid [noviembre). 2000 |l Bienal Artes Plasticas Rafael Boti. Cérdoba (enero).
IV Bienal de Pintura ‘Ciudad de Albacete" (septiembre], 2001 ARCO'01 Galeria
My Name's lolita Art, Madrid (febrero]. FOROSUR Galeria Maria Llanos, Cace-
res |abril]. “Juego de Bodegones” Galeria Guillermo de Osma, Madrid (junio).
“Nostalgia y encuentros de Roma” Patio de la Asamblea de Extremadura. Meri-
da Noviembre. 2002 "Desnudos” Galeria My Name's Llolita Art, Valencia y
Madrid (febrero) “XXV aniversario”. Galeria Arco Romano, Medinaceli (junio)

BECAS Y ADQUISICIONES

1992 Certomen Aduana [Cadiz)

1993 Beca Cursos de Arte Mojacar.

1994  Institucion El Broncese (Caceres).

1996 Beca del Ministerio de Asunios Exteriores, Academia de Espafia en Roma.

1998 Museo Municipal de Madrid.

1999  Ministerio de Asuntos Exteriores.
Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contempordaneo. Badajoz.
Tercer Premio TODISA de Pintura, Madrid.

2000 Biblioteca Nacional, Galeria de Refratos de los premios Cervantes.
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Galeria My Nome’s Lolita Art

Colle Avellanas 7
41':"{}0? Valencia
Q6391 13 72
Fox 96 391 77 53

Calle Salitre 7
28012 Modrid
Q1 53072 37

lolitart@teleline.es
www.teleline.es/ personal /lolitart
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