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ARQUITECTURAS PARA UNA IMPOSIBLE “EDAD DE ORO"

Antonio Bonet Correa

[ntre los distintos géneros pictoricos el de la
representacion de arquitecturas y paisajes urbanos ha sido, desde la
Antigliedad clésica, uno de los que ha alcanzado la mayor estimacion
por parte de los entendidos y estudiosos del arte occidental. Basta
hacer el recorido que va de las pinturas murales romanas, en las que
figuran villas, ediculos y edificios sagrados, hasta los dleos de Edward
Hopper o de Antonio Lopez Garcia, pasando por los fondos de los
primitivos italianos y flamencos, las vistas de Toledo de El Greco, los
cuadros de Delft por Vermeer, los vedutistas del sigio XVIIl, la Roma de
Corot o el paisaje de Horta de Ebro por Picasso, para percatarse de la
importancia y autonomia de dicho género. Estas obras, a veces
carentes de figuras humanas o con personajes de pequeno tamano,
tienen calidades diferentes a las de los bosqguejos, croquis y disenos
proyectuales de los arquitectos. Tampoco responden a la intencion
documental y descriptiva de una iconografia meramente documental,
topografica y referencial. Su significacion artistica es integramente
simbdlica. Los edificios representados son imégenes de los valores
éticos y poéticos del orden constructivo, de la belleza, la firmeza v el
decoro que constituyen lo puramente arguitectonico. De ahi que de su
origen mitico y sagrado sus postulados se conviertan, en el mundo
moderno, en emblemas imprescindibles de la capacidad humana para
transformar, por medio de la edificacion, el universe.

Acerca de los origenes del género existen muchas paginas escritas
por sabios argquedlogos e historiadores del arte. Si nos atenemos a las
fuentes mas fidedignas tenemos que referiros a Vitruvio, el padre de



la teoria arquitecténica, que en el capitulo V del Libro VIl de su tratado
de Arquitectura, al ocuparse “De la manera de pintar las habitaciones”
atribuye su “invencion” a los “antiguos” artistas de la época helenistica.
De manera mas concreta nos informa Plinio el Viejo, quien en su
Historia Natural afirma que fue el pintor Studius o Estudio el que, en la
época de Augusto, introdujo en Roma los paisajes con “casas,
puertos, jardines, bosquecillos sagrados, florestas, columnas,
piscinas, canales, rios, playas y todo lo que se quiera”. Las pinturas
parietales procedentes de Herculano y Pompeya que se conservan en
el Museo Argueolégico Nacional de Népoles son la muestra mas
expresiva de un género cuya significacion tiene que ver con la idea de
la memoria y el hogar custodiado por los dioses lares. Estos cuadros,
que son fragmentos de las grandes composiciones que, simulando
porticos que rompian el muro, representaban pequerios templos, villas
y casas de placer, no sélo ofrecian una apertura a los espacios
cerrados del hogar sino a los que de un més alla que perpetuaba la
memoria de los antepasados.

La imagen artistica y simbdlica de la Arquitectura adquirio a lo largo de
los siglos formas y significados de acuerdo con el concepto de cada
una de las sucesivas etapas de la Historia. Asi de las representaciones
agustinianas de la Ciudad de Dios y la de los hombres del Beato de
Liebana u otros manuscritos medievales que se refieren a la Jerusalén
Celeste, se paso a la mas realista y tridimensional de la ciudad terres-
tre y laica de los primitivos italianos y flamencos, con construcciones
inspiradas en los decorados teatrales o en la topografia de las nuevas
urbes. En el Renacimiento, la ciudad ideal, con su estricta sujecion a
la perspectiva, pondra en evidencia el valor jerarquico de lo arquitec-
ténico mientras en el Barroco domind principalmente la fantasia, en
principio antagoénica del orden y el rigor arquitectonico. Ahora bien,
sera en el siglo XVIl cuando encontraremos la formulacion de un géne-
ro que, frente al desenfreno pasional y vitalista, opone la serenidad de
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un Poussin, la compenetracién con el tema de Vermeer de Delft o el
distanciamiento de Velazquez. Nos referimos a los cuadros "histéricos”
del primero, con templos y ruinas clasicas, a la calle y la vista de Delft
del holandés vy a la Villa Medicis del espariol.

No es cuestion aqui de trazar el conjunto de todas las variantes de un
género que desde el manierismo, con temas como la Torre de Babel,
adquirié un protagonismo cargado de connotaciones biblicas a la vez
que teologicas. Tampoco de desarrollar como, tras el sentido conme-
morativo de caracter humanistico, las representaciones de edificios y
panoramas urbanos alcanzan su cénit de mera descripcion arquitec-
ténica con los pintores de “vedute” del siglo XVIll. Su cosmopolitismo
serd la clave de su éxito que iré de Venecia y Roma a las vistas pano-
ramicas de las demas Cortes europeas. Mas bien quisiéramos, pasan-
do por alto la visién subjetiva de los roméanticos ingleses, del germa-
nico Friedrich o del espanol Pérez Villamil, insistir en la manera mas
objetiva y a la vez veridica y poética del francés Camille Corot, muy
cercana a la obra de Damian Flores, el pintor actual que hoy particu-
larmente nos interesa. Las afinidades electivas y una paralela sensibi-
lidad pictérica hacen que entre ambos podamos establecer una vincu-
lacién estética. La captacion de la luz y el matizado sentido cromatico
a base de la armonia tonal y formal, establecen los puentes que unen
a dos artistas distantes en el tiempo pero de idéntica percepcion pic-
térica de la realidad. Damian Flores, que utiliza, como lo hizo Corot, los
pequefos formatos para los paisajes, es también, lo mismo que el
artista francés, un excelente retratista que sabe apresar el "alma” del
personaje, cuya fisionomfa y actitud quedan fijadas para la eternidad.

Desde el siglo XIX hasta hoy el paisaje urbano y la representacion de
la arquitectura han pasado por distintas fases y connotaciones tanto
estéticas como sociales e ideolégicas. Primero el Impresionismo, con
la disolucion estructural de las formas —piénsese en la fachada de la
Catedral de Rouen, pintada por Monet en diferentes horas del dia- y
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despueés la reestructuracion del Cubismo lo mismo que las distorsio-
nes o deconstrucciones del Expresionismo, han contribuido a hacer
que la representacion arquitectonica adquiriese unas dimensiones
conceptuales. El retorno al orden y el realismo magico restablecieron
la mayor legibilidad del cuadro. Ahora bien, la mayor aportacion a la
renovacion del género fueron primero la pintura metafisica y después
el Surrealismo. De ambas tendencias lo que ha quedado, mas que el
aspecto formal es el poso de una nueva manera de comprender la ciu-
dad y la arquitectura, la realidad y el sueno que suscita la representa-
cién onirica y méagica de un edificio o un paisaje urbano.

Damian Flores es el heredero de tan dilatada herencia pictorica. Artista
que cuenta ya con un largo y solido haber en el tema, nos ofrece hoy
una magnifica exposicion sobre la arquitectura racionalista madrilena.
Pintor gue posee una vasta cultura literaria e histérica y viajero incan-
sable, tiene un ojo experto en la contemplacion de los motivos arqui-
tectonicos que particularmente le interesan. Poseido de la arquitecto-
mania, va por el vasto mundo buscando los edificios, las ciudades y
los paisajes que le atraen imremisiblemente. Esta vez su viaje no ha sido
muy lejos. No necesitaba desplazarse. El motivo lo tenia cerca. Lo que
hacia falta era mirar el entorno cotidiano y reparar en los edificios y las
construcciones que pasan desapercibidas para los que deambulan
ante ellas sin mirarlas. Era hacer el viaje alrededor de su cuarto. Ahora
bien, lo que en parte es cierto y aln esta presente en los edificios exis-
tentes, aunque muchas veces adulterados y transformados por el
paso inexorable del tiempo, es que hoy son en gran medida diferentes
a lo que fueron en el momento de su creacion. El periodo de la arqui-
tectura del racionalismo madrileno fue muy breve —finales de los anos
veinte y los seis afios treinta de la |l Replblica espanola-. El movimien-
to arquitectonico racionalista fue cortado e interrurmpido traumatica-
mente por la Guerra Civil y el triunfo de las fuerzas que se opusieron a
su impetu renovador de la arquitectura y de la sociedad espanola.



Juzgado por los vencedores como “internacional” y negativo, tenia
que ser borrado o al menos olvidado. Damian Flores hoy nos devuel-
ve su momento creativo en imagenes que, con la pristina vision de un
artista que se identifica con los renovadores ideales de modernidad
que alentaban a los arquitectos de la llamada generacién del 25, exal-
ta un fugaz momento estelar del arte espafiol.

Damian Flores para lograr su exposicion ha llevado a cabo un intenso
trabajo de documentacion. Tras rastrear en la capital de Espana los
edificios que ain quedan en pie, realizar un trabajo casi arqueologico
de encontrar las fotografias de la época en que se construyeron e inau-
guraron las obras e informarse de la biografia de los arguitectos, el
artista ha ido pintando los cuadros uno a uno. Su reconstruccién ideal
de las obras es propia de un entusiasta y enamorado de la mentalidad
y de los propositos estéticos y funcionales de los creadores de una
metrépoli que, por falta de tiempo, sélo nos ha dejado, de manera frag-
mentaria, los testimonios de la ciudad que querian transformar acorde
con los nuevos tiempos. Mercados, garajes, cines, teatros, hoteles,
cafés, bares americanos, cabarets, bloques de viviendas y colonias de
chalets unifamiliares fueron entonces construidos con un disefio sobrio
y desornamentado, de claros volimenes y lineas de gran limpieza y
pureza en el trazado. Hay obras que son paradigmaticas del momen-
to, que fueron destruidas o deformadas: el Aeropuerto de Madrid y la
Piscina La Isla, de Gutiérrez Soto, el Hipédromo de la Zarzuela y la
Central Térmica, de Torroja, la Estacién de Servicio de gasolina Porto
Pi, de Fernandez Shaw, el Teatro Figaro, de Lépez Delgado o la Casa
Barco, de Rafael Bergamin. Cuando Damian Flores nos propone en el
retrato colectivo "busque a su arquitecto”, nos esta incitando a adhe-
rimos a una estética y a un sistema constructivo que entonces era
totalmente revolucionario en Madrid, ciudad en la que entonces toda-
via dominaba el gusto por lo pintoresco y el regionalismo recargado de
ornamentos y connotaciones falsamente tradicionales.



En los anos veinte y treinta del sigio XX Espana vivid la Edad de Plata
de la literatura y del pensamiento. También en las artes de vanguardia,
la arquitectura y las formas nuevas de vivir. Todo era como recién
estrenado: el deporte, la aviacion y la apertura hacia horizontes vitales
todavia no explorados. En el terreno de la arquitectura, sin embargo,
existian posiciones encontradas como las que existieron, dentro de la
misma modernidad, entre Garcia Mercadal y Lacasa a proposito de las
formas arquitectonicas y la funcionalidad de los edificios, lo racional, lo
higienico y la adecuacion de las nuevas tipologias a las necesidades
de una nueva sociedad. Todo ello esta implicito al contemplar los cua-
dros gue Damian Flores ha hecho de los edificios modélicos de la
eépoca comunmente denominada racionalista. Pintor que sabe unir el
“more geomeétrico” con lo puramente pictorico del género, sin caer en
la trampa de lo documental o descriptivo, nos lega, con esta nueva
exposicion, el sentido profundo de unos cuadros en los que realidad y
utopla, espacio concreto y tiempo histérico se funden. Sus represen-
taciones arquitectonicas como las antiguas de su género responden a
un mundo simbélico en el cual la memoria esta presente, de igual
forma que la melancdlica reflexion sobre lo perecedero. Obras conme-
morativas de un buen hacer constructivo, todas encierran la nostalgia
de un pasado cuyo designio era alcanzar la plenitud de una Edad de
Oro que no fue posible y de la que tnicamente nos quedan fragmen-
tos muy preciosos,
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ARQUITECTURA RACIONALISTA EN MADRID

CATALOGO







PISCINAS LA ISLA. 2005
Olea/tela, 55 x 97 cm,

Arquitecto: Luis Gutidrmaz Soto. 1931
Lugar: Rio Manzanares junto a la Estaciin Principe Plo (desaparecica)



COLONIA EL VISO. 2005
Oleo/tabla, 30 x 30 cm.

Arquitecto: Rafael Bergamin, 1933

Lugar: Serano
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RESIDENCIA DE SENORITAS, 2005
Cleo/tabla, 30 x 30 cm.

Amuitecto: Carlos Arnichies. 1932
Lugar: P* General Martinez Campos, 48



CASA DEL BARCO, 2
Oleofabla, 40 x 30 cm

Amuitesto: Rafasl Bergamin, 1933

Lugar: Joaquin Costa, 27
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CINE BARCELO. 2005
Cleoabla, B85 x 52 cm

Amuitecto: Luis Gutimez Soto, 1930
Lugar: Barceio, 11

21



VIADUCTO. 2005
Oleo/abla, 40 x 30 cm

Amuitectos: Ferrero Liusid, Aracil y Aldaz. 1932
Lugar: ¢/ Baién sobre ¢ Segovia
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TORRE MERCADO DE TOLEDO. 2005
Oleo/tabla, 40 x 30 cm,

Amuitectas; F. J. Ferrero Llusia, 1931
Lugar: Ronda de Toledo, 1
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VIVIENDAS EN VALLEHERMOSO. 2005
Oleotabla, 63,5 x 43,5 cm

Arquitecio: Sin datos conocidos
Lugar: Vallehormoso, 98

24



VIVIENDAS EN COSTANILLA DE SANTIAGO, 2005
Oleanabla, 60 x 40 cm

Arquitecto; Sin datos conocidos, 1935
Lugar: Costanilla de Santiago, 1



LA EQUITATIVA. 2005
Cheo/tabla, 30 x 30 cm

Arquitectos: F, Arzadun y M, Astiz. 1828
Lugar; Alcala, 63
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GASOLINERA. 2005
Oleo/tabla, 40 x 40 cn,

Arqultecto: Casto Fernandez Shaw
Lugar: Carretera de Barcelona
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VIVIENDAS CASTANO, 2005
OleoMabia, 50 cm, ddmetro

Arquitectos: M. Gamia Lomas y J. Marti Martin. 1830
Lugar: Alcald, 98



VIVIENDAS COLOMINA, 2005
Oleaftabla, 50 cm. diamatro

Arguiteato: F. Arzadun, 1930
Lugar: Alcala, 118
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HOTEL GAYLORD'S, 2005
OleoNabla, 50 cm. didmetro

Arquitectos: R, Bergamin y Blanco Soler, 1931
Lugar: Alfonso X (desaparecido)



VIVIENDA DIAZ CANEJA. 2005
Oleo/tabla, 30 x 40 cm.

Arquitecto; Garcia Mercadal, 1831
Lugar: Zurbano (desaparecida)
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GARAJE S.ELD.A 2005
Cieo/tabla, 30 x 40 cm

Amquitecto: J, de Azperoz. 1934
Lugar: Espronceda, 38 (desaparecido)



EDIFICIO PARQUE SUR. 2005
Oleo/tabla, 62 x 45 cm

Arquitectos: Ferraro Llusia, J. Azpiraz v J. P Mamito, 1933
Lugar: P* de la Chopera, 41



VIADUCTO. 2005
Oteo/tabla, 60 x 43 cm.

Amuitectos: Forrero Uusia, Aracd y Aldaz. 1932
Lugar: ¢/ Bailén sobre ¢/ Segovia



GASOLINERA PORTO PI, 2005
Olea/lela, 54 x 65 cm.

Arquitecto: Casto Ferndndez Shaw. 1927
Lugar; Alberto Agullera, 18
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CAPITOL. 2005
Olaontels, B0 x 54 cm

Arquitectos: L. M. Feduchi y V. Eced. 1831

Lugar: Gran Via, 41
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PISCINA CLUB STELLA. 2008

OleoNabla, 27 x 32 cm

Arquitecto: Sin datc

Lisggaar: Artire



TEATRO FIGARO. 2005
OleoNabla, 61 x 35 cm

Arquitecto: F. Lopez Delgado. 1930
Lugar: Doctor Contezo, 5



LUIS GUTIERREZ SOTO ANTE CHICOTE. 2005
Oleo/tabla, 37 x 52 cm
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DAMIAN FLORES LLANOS
Acehuche (Caceres), 1963.

1987

Licenciado en la especialidad de Grabado por la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1992
1994
1995
1996
1997
1998
1999
2000
2001
2002

2003

2004

2005

El viaje de la Pintura. Galeria E| Caballo de Troya, Madrid.
Paseos y Ensuenos. Galeria El Caballo de Troya, Madrid.
Paisajes. Galeria My Name's Lolita Art, Valencia.

Luz del Norte. Galeria Siboney, Santander.

El Taller de Sueiios. Sala El Broncense. Diputacion de
Caceres.

Roma-Medinaceli. Galeria Arco Romano, Medinaceli (Soria).
Viaje a ltalia. Galeria Estampa, Madrid.

Nostalgia de la pintura, nostalgia de la modernidad. Galeria
DV, San Sebastian.

Color del aima. Galeria Siboney, Santander.

Once domicilios distintos. Galerla My Name’s Lolita Art,
Valencia.

A traveés del canal. Galeria Arco Romano, Medinaceli (Soria),
Nuestro Hombre en La Habana. Galeria My Name's Lolita Art,
Madirid.

Oh Lisboa, meu Lar. Galeria Maria Llanos. Caceres.

Vigje al Veneto. Galeria My Name's Lolita Art, Valencia.
Laberintos. Galeria Siboney, Santander,

15 Arquitecturas mds 37 figuras. La Residencia, Castro
Urdiales (Cantabria).

Quiero una casa. Galeria Siboney, Santander.

Homenajes y retratos. Colegio Mayor Rector Peset,
Universidad de Valencia.

En las islas del fuego y de la sal. Galeria Juan Amiano,
Pampona.

Viaje a Oporto. Galeria Maria Lianos, Céceres

Sombras blancas, azules, en la ciudad y el rio, Galeria Félix
Gomez, Sevilla.

Arquitectura racionalista en Madrid. Galeria Estampa, Madrid.
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EXPOSICIONES COLECTIVAS

1992

1993

1994

1995

1996

1997

1999

2000

2001

2002

El retorno del hijo prédigo ll. Galeria Columela, Madrid.

La cueva de All Baba, Galeria El Caballo de Troya, Madrid,
El cuarto de estar. Galeria Siboney, Santander.

La cueva de Ali Bab4 Il. Galeria E| Caballo de Troya, Madrid.
IV Bienal de Pintura Ciudad de Pamplona.

V Bienal de Pintura Ciudad de Murcia.

ARCO 94. Galeria Siboney, Madrid,

Ingenio y Enigma. Galeria L'Homme-qui-rit, Bruselas (Bélgica).
La Huida de Egipto. Galeria Estampa, Madrid.

ARCO 95. Stand de la Galeria Estampa, Madrid,

0,7%. Circulo de Bellas Artes, Madrid,

Cursos de Arte de Mojécar. Circulo de Bellas Artes. Madrid.
Juegos de Luz y Sombra. Galeria Seiquer, Madrid,

Manolo Prieto y el Toro de Osborne. Cadiz.

Manolo Prieto y el Toro de Osborne. Jaén y Madrid.
Recordatorio y Proyecto. Galerfa Arco Romano, Medinaceli
(Soria).

A, M. Charris y Damian Flores. Galeria Cornién, Gijon.
Exposicion Becarios de la Academia de Esparia en Roma.
Roma y Madrid.

ARCO 98. Galeria Estampa, Madrid.

Propios y Extranios. Galeria Marlborough, Madrid.

Arte a Palazzo Oraziana, Museo Oraziano-Palazzo Orsini,
Licenza (Roma).

Vil Bienal Nacional de Arte Ciudad de Oviedo.

1998-1999. Galeria Estampa. Madrid.

El gran sofa. Galeria Siboney, Santander,

Cancion de las figuras. Real Academia de San Fernando,
Madrid.

Il Bienal Artes Plésticas Rafael Boti, Cdrdoba.,

IV Bienal de Pintura Ciudad de Albacete.

ARCO01. Galeria My Name's Lolita Art, Madrid.
FOROSUR, Galeria Maria Llanos,

Juego de bodegones. Galeria Guillermo de Osma, Madrid.
Nostalgia y encuentros en Roma. Patio de la Asamblea de
Extremadura, Mérida.

Desnudos. Galeria My Name's Lolita Art, Valencia y Madrid,
XXV aniversario. Galeria Arco Romano, Medinaceli.

Arte Lisboa, Galeria Maria Llanos, Lisboa.
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2003 ARCO 03. Galeria Siboney, Madrid.
Pieza a pieza. Inst. Cervantes, Munich, Roma, Atenas. Itinerante.
Navid ART. Galeria Nolde, Navacerrada.
Figuras y figuraciones. Galeria Juan Amiano, Pamplona.
Abierto a Extremadura. Galeria Maria Llanos, Caceres.
Madrid-Moscu, Galeria Sen, Madrid,

2004 Contemporaneos. Galeria Utopia Parkway, Madrid.
Salon Cordoba 04. Universidad de Cordoba, Cordoba
Paisajes urbanos. Galeria Estampa, Madrid.
Muelles. Galeria Muelles 27, Madrid.
XXVI Salon de otono de pintura de Plasencia,
XXV Mostra Union Fenosa MAA.C.U.U.F. A Caruna
Laberintos. Muelle 27, Madrid.

2005 ARCO 05. Galeria Estampa, Madrid.
Ediciones. Galeria Estampa, Madrid.
Medias y extremas razones. Caja San Fernando, Sevilla.
El mayor valle. La Coleccion del Consejo Superior de Deportes.
Museo de Adra, Almeria.
Otras figuraciones, nuevas realidades. Coleccion Caja de
Burgos, Casa del Cordon, Burgos.

PREMIOS Y BECAS

1992 Adquisicion de obra en el certamen Aduana, Cadiz.

1993 Beca Cursos de Arte Mojacar.
QObra seleccionada. IV Bienal de Pintura Ciudad de Pamplona.
Obra seleccionada. V Bienal de Murcia.

1994 Institucion El Brocense (Caceres).

1996 Beca del Ministerio de Asuntos Exteriores. Academia Espanola
en Roma.

1999 Tercer Premio TODISA de Pintura, Madirid.

2001 Adquisicion de obra. XVI Bienal de Pintura Ciudad de Zamora,
Adguisicion de obra. VIl Mostra Unién Fenosa, La Corufa.

COLECCIONES Y MUSEOS

Coleccion Union Fenosa.

Coleccién Caja de Burgos.

Museo Municipal de Madrid.

Ministerio de Asuntos Exteriores.

Museo Extremeno e Iberoamericano de Arte Contemporaneo. Badajoz.
Biblioteca Nacional, Galeria de Retratos del Premioc Cervantes.
Consejo Superior de Deportes.
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